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Resumen

En las primeras décadas del siglo xx surge una nueva teoria musical que concebia a
la musica como manifestacion de laenergia. Esta nuevateoria, que aparece paralela-
mente en la musicologia de Alemania y Rusia, tienen origenes distintos. El objetivo
del presente articulo es exponer las diferencias entre estas dos teorias energéticas
de la musica, y su importancia actual en el analisis y la interpretacion musicales, asi
como determinar sus fuentes filosoficas y cientificas.
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Abstract

In the firsts decades of 20th century emerges a new concept of music as energy. The-
se new theories, which appear in Germany and Russia at the same time, have diffe-
rent origins. The intention of this article is to expose the differences between these
theories and their utility in the analysis and musical performance, as well as to determi-
ne their philosophical and scientific sources.
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Introduccion

En elumbral del siglo xx, el filosofo aleman Richard Avanarius acufio el término “empi-
riocriticismo”, que significa “critica de la experiencia”, para indicar la nocién de una filosofia
gue trata de “alcanzar una posicion que esté por encima de las partes”, esto es, considerar
criticamente aquello que el hombre afirma experimentar. En este sentido, el empiriocriticis-
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mo proponia un retorno a laexperiencia que precede ladistincidén entre lo fisico y lo psiquico,
y que no puede ser interpretada de forma dualista sino monisticamente, es decir, como un
proceso Unico. Es la experiencia que prescinde de cualquier caracterizacién de lo que se ha
experimentado, y que se aproxima a una consideracién natural, e incluso ingenua, de la ex-
periencia.

En términos de la teoria estética musical, basada en la critica de la experiencia del
empiriocriticismo, la musica, entendida ésta como pensamiento sonoro, es decir, laidea mu-
sical expresada en sonidos, se concibe como una unidad indivisible de sonido-consciencia
gue une a la creacion, la interpretacion y la audicion musicales en un proceso Unico. Esta
concepcién monista, en la que la masica es vista como una especie de energia, fue expues-
ta por la musicologia soviética y alemana en las primeras décadas del siglo xx.

Esta nueva concepcién musical superaba finalmente la dualidad impuesta por la me-
tafisica platénica, con su division del mundo entre lo fisico y las Ideas, siendo esta Ultima los
arquetipos de la musica. Fue a partir del platonismo medio y el neoplatonismo de los prime-
ros siglos de nuestra era que la teoria de la musica (sophia) se escinde de la practica musi-
cal, para reunificarse hasta el Renacimiento. Fue Gioseffo Zarlino quien reelaboraba en su
Istitutioni Harmoniche a la teoria musical medieval-pitagérica, transmitida desde la antigle-
dad a través del Manual de armonicos [Eyxeipidiov dppovikrg] de Nicomaco de Gerasa, y
De institutione musica de Severino Boecio, sobre la base de un nuevo criterio de verdad que
es la naturaleza. La nueva concepcion musical de Zarlino se fundamentaba en la razén, y
bajo la idea renacentista de una nueva ciencia basada en la experiencia.

De esta manera, al reunificar la antigua teoria pitagorica con la practica musical, se
reafirmabala concepcién de la masica como objeto sonoro, como physis, como algo externo
a la consciencia, y por lo tanto, regido bajo las leyes de la naturaleza. La teoria musical deja
entonces de ser especulacion platénica ajena a la practica musical, para convertirse en una
nueva ciencia acustica.

El neoplatonismo pitagoérico alcanza su maxima expresion en la racionalizacion del
sistema armoénico-tonal moderno (ilustrado), elaborado por el compositor francés Jean Phi-
lippe Rameau en su Traité de I'harmonie réduite a ses principe naturels (1722). Desde una
vision fisico-matematica, Rameau concebia los principios de la misica como simbolo y ex-
presiéon de una armonia de proporciones numeéricas.

Rameau escribe su Traité de I'harmonie, convencido de que la armonia musical se
fundamenta sobre un principio natural, racional y eterno. Principio racional que se puede en-
contrar a través de la evidencia acuUstica de los cuerpos sonoros.

«La musica es la ciencia de los sonidos; por consecuencia el sonido es el prin-
cipal objeto de la musica.» (Rameau,1722:1).

Aligual que Zarlino, Rameau muestra, a partir de la division del monocordio, cémo se
genera la triada mayor. Influenciado por las investigaciones de Sauveur en la acUstica, y de
Isaac Newton en la éptica (1704), quien habia demostrado cémo la luz blanca se refracta en
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un espectro de colores individuales a través de un prisma, Rameau concibe un nuevo princi-
pio para su teoria de la generacion del acorde.

Para ello, Rameau se basé en la serie de armonicos naturales que se detectan en mu-
chos sistemas vibrantes, le corps sonores. De un solo sonido se muestra cémo éste se com-
pone de una serie de sonidos arménicos superpuestos. Inspirado también en Newton,
Rameau conceptualizé el acorde de ténica como una especie de cuerpo gravitacional, ro-
deado de las dominantes superiores e inferiores. Cada una de estas dominantes son atrai-
das por la ténica constituyendo el modo. De esta manera se reafirmaba la tonalidad musical
como un principio natural y eterno.

Pero el romanticismo eché por tierra las pretensiones ilustradas en la concepcién de
los fundamentos naturales y eternos de la musica. El idealismo romantico fue un movimiento
anti-ilustrado que se opuso al racionalismo de los siglos xvii y xviii, y concebia ala musica no
como objeto externo a la consciencia regido por leyes naturales, sino como expresion pro-
funda del espiritu.

En esencia, el idealismo en su integridad fue una filosofia romantica que se generé a
partir de la perspectiva critica de Kant, en su intento por determinar el valor y los limites del
conocimiento. Fue a partir de las formas puras de la intuiciéon kantiana que los romanticos
construyeron una metafisica del sujeto, opuesta a la clasica metafisica del objeto. En este
sentido, el romanticismo profundizé adn mas la distincién entre lo fisico y lo psiquico (el “yo”
absoluto de Fichte), abriendo un abismo en la interpretacion de la experiencia musical, entre
el sujeto y el objeto. En EI mundo como voluntad y representacion (1819), Arthur Schopen-
hauer afirma que, en la mdsica...

«...hay que ver algo mas que un exercitium arithmeticae occultum nescientis
se numerare animi * que Leibniz calificé con gran razén, pese a que él no consi-
deraba mas que su significacion exterior e inmediata, su corteza. Si el conteni-
do que la musica nos produce no fuera otra cosa, se podria comparar a la
satisfaccion que experimentamos cuando resolvemos un problema matemati-
€O, y no seria aquel intimo gozo con que se expresa en nosotros una voz inte-
rior.» (Schopenhauer, 2003:262-63)

En su segunda carta dirigida al matematico de Kénigsberg Christian Goldbach, del 17
de abril de 1712, Gottfried Wilhelm Leibniz formula su célebre definicién de la misica como
“el ejercicio aritmético oculto del alma que no sabe hacer el calculo por si misma”, con la que
sintetiza su concepcion musical, resultado de su mediacién y sintesis entre lo antiguo y lo
nuevo, entre la filosofia medieval escolastica y los métodos de la nueva ciencia cartesiana.
Con esta frase, Leibniz ponia fin a la contraposicion entre oido y razén, entre belleza sensi-
ble del mundo y orden matematico del universo. Un arraigado dualismo de origen pitagorico
que identificaba el concepto de musica con el de la armonia universal.

1 Leibnitti epistolae, collectio Kortholit: ep. 154. Nota del autor] (Ejercicio aritmético oculto del
alma que no sabe hacer el calculo por si misma. — A. G.)
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«La musica— nos dice Leibniz,— se manifiesta mediante confusas percepcio-
nes mas o menos inadvertidas, distintas a las percepciones mas claras. Se
equivocan aquellos que, el espiritu no puede acoger nada de lo que él mismo
no tenga en consciencia. El alma, aunque no note el célculo, sin duda repara en
el efecto de ese calculo inconsciente, sea de un placer frente a la consonancia,
sea de molestia frente a la disonancia. El placer surge de muchas consonan-
cias imperceptibles.» (Leibniz,1734: 241)

Un siglo mas tarde, Schopenhauer sefialaba que mas alla de las relaciones numeéri-
cas, su signo externo, la musica es la esencia interior del mundo y nuestro espiritu. Al ser
completamente independiente del mundo fenoménico, la masica es por tanto la objetivacién
inmediata de la Voluntad, como el mundo mismo. Asi mismo, la mudsica no es una copia de
las Ideas (platonicas), como en las demas artes, sino la Voluntad misma, y su manifestacion
constituye la universalidad de todas las cosas singulares.

Este dualismo en la concepcion musical, que histéricamente habia oscilado entre el
idealismo y el materialismo, es decir, entre la misica entendida como objeto sonoro externo
ala conscienciay regido por las leyes de la naturaleza, y el pensamiento sonoro de la cons-
ciencia como objetivacion inmediata de la Voluntad, o como expresion directa del espiritu,
llega a su fin en las primeras concepciones energéticas de la musicologia del siglo xx.

Ernst Kurth y la armonia como reflejo del inconsciente

Una de las primeras concepciones energéticas de la musica, entendida ésta como
energia psiquica, fue la del musicdélogo suizo Ernst Kurth, quien analiza en su obra el fené-
meno de la armonia tonal en un plano procesal dinamico, y no estatico arquitecténico como
en las teorias tonales precedentes. En su concepciéon musical, innovadora por su original in-
terpretacion psicolégica, Kurth concibe a la armonia musical como un reflejo del inconscien-
te.

En la primera parte de su obra La Armonia Romantica y su Crisis en el “Tristan” de
Wagner, dedicada a los fundamentos tedricos de la armonia, Kurth distingue las fuerzas
“destructivas” y “constructivas” opuestas en la armonia romantica.

«Toda la sonoridad en la musica es tan sélo los rayos levantados a lo alto de
procesos fundamentales mucho méas poderosos. El poder original de toda la
armonia esté precisamente en éstos, y no en el juego de sonidos, de movi-
miento coloristico y centelleante, los cuales surgen sélo como reflejo de la
energia psiquica, surgida de las profundidades de la consciencia.» (Kurth,
1920/1975:15)

Para Kurth, el contenido verdadero y original de la musica se mueve y se forma en el
desarrollo de las tensiones psiquicas, y la sonoridad sélo las trasmite en forma sensible has-
ta el oido. Kurth utiliza el concepto de la energia que se transforma en una percepcién sensi-
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ble de sonidos. Por eso la esencia de la armonia consiste en una constante emanacion de
las fuerzas psiquicas.

«Laarmonia se crea no en la naturaleza externay las construcciones fisicas de
formas fundamentales predeterminadas, sino en el interior, en la naturaleza
psiquica, la cual en un fantastico juego sonoro nos da la expresion sensible del
movimiento de fuerzas en su voluntad hacia la formacién [...] La muasica surge
de nuestro interior como una fuerza natural, como una dinamica de impetus vo-
litivos.» (Kurth, 1920/1975:16)

Kurth afirma que la forma primitiva de los impulsos musicales volitivos son las tensio-
nes psiquicas, que aspiran a resolverse en el movimiento. Todo lo que sucede en la musica
se fundamenta en los procesos del movimiento y en su dinamica interna. Los procesos psi-
coldgicos mas elementales los percibimos analogamente al influjo de cualquier fuerzafisica.
La energia musical obtiene un mayor contorno ante todo en la forma, o mas bien, en la sen-
sacién de los procesos del movimiento. Es por eso que la musica no es el reflejo de la natura-
leza, sino la vivencia de su energia secreta en nosotros mismos. El sentimiento de tension
en nosotros es al mismo tiempo una sensacion de las fuerzas vivas, que se revelan al princi-
pio en cualquier vida fisica y organica.

«La energia musical toma su mas modesto aspecto en la linea meléddica. El to-
rrente de movimiento que se encuentra en los sonidos, no es otra cosa que la
expresioén sensible, la corriente de la energia psiquica. El origen de la melédi-
ca, como parte de toda la actividad vital, se encuentra en el inconsciente.»
(Kurth, 1920/1975:18)

Kurth sefiala que el paso del contenido energético a su expresion sensible es el feno-
meno fundamental de toda la musica sonora, y significa que su proceso de formacién es al
mismo tiempo su salida de la esfera inconsciente, y su concretizacion en las formas sensi-
bles. La dualidad del contenido espiritual y sensible que penetra en toda la musica, encuen-
tra en el fendmeno de la melodia su mas pura y primitiva objetivacion. En la linea melodica
se encuentra el limite en el cual se tocan y unen la voluntad con la formacion, y su reflejo en
la esfera sensible-sonora. Aqui sucede el misterioso proceso del paso de la tension a la so-
noridad, el cambio de lo interno hacia lo externo. La linea melddica es la primera proyeccion
de la voluntad en la materia, en el fenébmeno de la forma temporal y espacial.

«Este estado de tensién psiquico al cual llamo energia cinética, actla en las
mas amplias y diversas formas de fendmenos estudiados por la teoria musical,
y por la cual se presenta como el estudio sobre el desarrollo energético, y refle-
ja el papel de este Gltimo en la construccion y desenvolvimiento del fendémeno
sonoro. La accién de la energia cinética se relaciona con todo los componentes
de la musica estudiados por la teoria: la armonia, la melodia, el contrapunto li-
near, y, hasta cierto punto la ritmica, asi como al arte de la forma. Finalmente, a
través de la teoria ésta se relaciona con la estética y la psicologia del estilo en
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particular, porque la tensidn del movimiento tiene un significado fundamental
para la simbélica de los sonidos.» (Kurth, 1920/1975:19)

Pero esta concepcidén del inconsciente, y de la dualidad del contenido espiritual y sen-
sible en la musica, hace evidente el hecho de que Kurth no parte del empiriocriticismo de R.
Avanarius, quien trata de superar este dualismo, aunque la concepcién de la misica como
energia parece haber sido tomada de la teoria energética de Friedrich Wilhelm Ostwald,
quien publica su teoria en 1901 bajo el titulo: Lecciones sobre la filosofia de la naturaleza,
dedicada al filésofo austriaco critico del empirismo, Ernst Mach.

Esta dedicacion no es casual, ya que la tesis central de la obra de Ostwald es precisa-
mente la superacion del paralelismo entre materia y espiritu por medio del concepto de ener-
gia, expresado en laley de la conservacion de la energia. En otras palabras, el energetismo
de Ostwald trata de superar el dualismo existente entre el materialismo y el idealismo en la fi-
losofia. Su teoria versa sobre el monismo de la energia, que es la reduccién de toda sustan-
cia a la energia. Segun Ostwald, “cualquier fendbmeno de la naturaleza puede ser
subordinado al concepto de energia”.

Como hemos visto, la tesis fundamental en la teoria energética musical de Kurth se
expresa con la férmula: “la armonia es reflejo del inconsciente”. Ostwald afirmaba en sus
Lecciones que el pensamiento inconsciente, cuyo cambio de energia sucede internamente,
no nos brinda ninguna prueba de su existencia, si no es a través de la misma conciencia.
Ostwald nos dice...

«...la experiencia se resume precisamente a aquellos procesos que tiene lugar
en nuestra conciencia, [...] al separar el mundo interno del mundo externo, el
hombre sale de los limites de la experiencia, ya que sabemos ante todo sélo de
la experiencia interna, y s6lo a consecuencia de las propiedades conocidas
afiadimos una parte de estas acciones vivenciadas del mundo externo existen-
te.» (Ostwlad, 1901:17)

Bajo el concepto de pensamiento, Ostwald entiende un proceso exclusivamente de
relaciones de experiencias internas conscientes, y en consecuencia, el concepto del incons-
ciente se relaciona sélo con la formacién de nuestros habitos, ya que Gnicamente los fené-
menos experimentados conscientemente pueden ser nuevamente provocados en nuestra
memoria.

Esta concepcién del inconsciente y de la dualidad del contenido espiritual y sensible
en la musica, hace evidente el hecho de que Kurth no parte de la teoria energética de
Ostwald. La base filos6fica de sus escritos lo debe en gran medida a la obra del fil6sofo ale-
man Arthur Schopenhauer. Existe una obvia relacién entre las concepciones de este Ultimo,
como la representacion directa de la Voluntad y la nocion de la energia como fuerza prelimi-
nar al fenémeno fisico, el cual es crucial para el pensamiento de Kurth.

En la opinién del musicélogo Ernst Biicken, una de las principales fuentes de las ideas
de Kurth se encuentra en el concepto romantico del arte, y en particular en la filosofia de
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Schopenhauer. Para Schopenhauer la musica tiene la posicion mas alta entre las artes, ya
gue ésta es lacompleta encarnacion de la Voluntad que ha generado el mundo y su cultura.

«Por lo tanto, la masica es una objetivacion tan inmediata y una imagen tan
acabada de la voluntad como el mundo mismo, y hasta podemos decir como lo
son las ldeas, cuya varia manifestacion constituye la universalidad de las co-
sas singulares. Por consiguiente, lamusica no es, en modo alguno, la copia de
las Ideas, sino de la voluntad misma, cuya objetividad esté constituida por las
Ideas; por esto mismo, el efecto de la musica es mucho mas poderoso y pene-
trante que el de las otras artes, pues éstas so6lo nos reproducen sombras, mien-
tras que ella esencias.» (Schopenhauer, 2003:264)

E. Blicken comparé la nocion del arte de Kurth, como el movimiento, el esfuerzo, el
impulso o la voluntad, con las afirmaciones del poeta y dramaturgo aleman Johann Friedrich
Schiller, de que la creatividad artistica es el resultado de “un impulso indefinible hacia el to-
rrente de la emocion”. (Blcken, 1924:359)

Pero el concepto de “energia fisica” en la teoria de Kurth, le permitié concebir a lamu-
sica en términos de una total impresién (Ganzheitseindruck). La musica ya no es considera-
da s6lo como una acumulacién de sonidos, sino debe ser entendida primeramente como
una totalidad, como un “todo”, holisticamente. Estas ideas de Kurth se aproximaron a las
teorias de la Gestalpsychologie. En su ultima obra, titulada: Musikpsychologie (1931), Kurth
expone su teoria sobre la psicologia de la musica, en donde sus ideas encuentran su mas
clara expresion.

«La psicologia de la musica elabora aquellas funciones basicas en todos los fe-
némenos que primero transforman las impresiones sonoras, y que pueden dar-
les formay extenderse al mundo interno de la escucha.» (Kurth, 1931:316-17)

La psicologia de la musica, de acuerdo con Kurth, no debe ser interpretada como una
psicologia del sonido (Tonpsychologie), ni como una aproximacion de la estética; tampoco
como la investigacion de la naturaleza de la creatividad artistica. Este es un intento de anali-
sis al interior de aquellas funciones psicolédgicas que constituyen la base de la escucha musi-
cal, y que sirve como el fundamento de la teoria, la estética, y todas las otras fases de la
musica (Cfr. Hsu, 1966).

Algunos musicélogos han visto un cierto parecido entre la teoria sobre la energia mu-
sical como reflejo del inconsciente de Kurth, y la teoria psicoanalitica de Sigmund Freud.
Esta hipotesis se basa supuestamente en el parecido que existe entre el empuje volitivo del
inconsciente en la apreciacion musical de la teoria de Kurth, y la interpretacién metapsicol6-
gica freudiana sobre el concepto energético del libido, energia psiquica de pulsiones sexua-
les que no es una cantidad anatémica, aunque tampoco una fuerza psiquica. No obstante, el
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musicélogo Wolfgang Krebs afirma que esto no es mas que un paralelismo, confirmando la
influencia filoséfica de Schopenhauer sobre la obra de Kurth (Krebs, 2006:224).

Boris Asaf’ev y la entonacion musical como energia

En 1931, bajo la redaccién y prélogo del musicélogo soviético Boris Asaf’ev, se publi-
ca en lengua rusa los Fundamentos del Contrapunto Linear (1917) de Kurth. Ese mismo
afio, anticipando el advenimiento del fascismo en la musicologia alemana, Asaf'ev escribe
en su articulo sobre la Crisis de la Musicologia de Europa Occidental, una caracteristica de
la obra de Kurth.

«Kurth, partiendo del concepto de energia, y de la observacion de la alternan-
cia de la tensién y resolucidn en el proceso de formacion de la muasica, sin ser
un dialéctico, llegd hasta afirmaciones y conclusiones que destruyeron a toda
la base de la escritura formal-estatica, a los prejuicios abstracto metafisicos, y
a la idea arraigada sobre la indestructibilidad de la esencia a-histérica de los
canones tedricos.» (Acadbes, 1931/1975:236)

No obstante, para Asaf'ev el concepto de energia en Kurth es algo vago que no logra
determinar definitivamente, y afirma que su idea oscila entre un concepto psicol6gico per-
ceptivo, y una revelacion de la tensidn y resolucion de las fuerzas al interior de la misma ma-
sica. Asaf'ev describe:

«Kurth intensamente busca los medios para transmitir y esclarecer verbalmen-
te el concepto de aquellos procesos, que para €él, sin lugar a dudas se dibujan
en la musica no como un proceso mecanico de produccién de sonido, sino
como un proceso de formacién, de interrelacién, y condicionamiento mutuo de
los factores que la organizan. Naturalmente que él se dirige hacia el lenguaje
psicologico y metafisico, tan comuin entre los alemanes.» (Acadbes,
1931/1975:236)

En esencia, Asaf'ev considera la obra de Kurth como la cuspide en el campo teori-
co-cognoscitivo de la musicologia europea basada en la historia. Aunque valorando muy po-
sitivamente su trabajo, Asaf’ev formula en el prélogo de su edicién rusa de los Fundamentos
del Contrapunto Linear de Kurth, una serie de anotaciones criticas hacia cuestiones funda-
mentales del estado de la cuestion.

«Kurth lleva la teoria del conocimiento de la musica efectivamente al campo del
intelectualismo [...]. Con su “psicologismo” sumerge el pensamiento sobre la
musica a un mundo inaccesible para el oido, tratando de encontrar apoyo en
una especie de abstracciones psicolégicas tales como: “fases totales de atrac-

2 Porejemplo latesis de Ira Lieberman (1968) Some Representative Works from Beethoven's
Early Period Analyzed in Light of the Theories of Ernst Kurth and Kurt von Fischer, de la U. de
Columbia.
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cion”, “relaciones primitivas”, “dindmica interna del proceso cerrado del movi-
miento” etc., etc.» (Kurth, 1917/1931:27)

Para Asaf’ev, el concepto de energia psiquica se basa ante todo en la entonacién, y la
energia para entonar es generada en el esfuerzo mismo de la produccién sonora, en la res-
piracién o el esfuerzo fisico. Son ambos a la vez.

«Asi, lo que produce el concepto de energia en relacién a la muasica, es la fuer-
za (el trabajo) que provoca la entonacion en un determinado grado de tension.
No tiene sentido ocuparse en busquedas de en donde estéa la energia, si en la
musica o en la psique. Para que sea socialmente descubierta, la musica debe-
ra ser cantada o tocada...» (Kurth, 1917/1931:29)

Segun Asaf’ev, la concepcién de Kurth separa el arte musical de los fenémenos de la
vida social, y por eso suincomprensién de la misica como esencia entonativa, ya que el sis-
tema entonativo es una de las funciones basicas de la conciencia social. Ya desde 1923 la
obra de Kurth atrajo enormemente el interés de Asaf’ev, que en ese entonces escribia un en-
sayos tedrico-estético de andlisis gnoseolégico del arte musical, titulado: El valor de la
musica. En este ensayo Asaf’ev afirma:

«...el elemento emocional en la percepcion de la musica es esencial, pero su
influjo hipnético (“méagico”) en nuestra psique es mucho mas importante. Este
influjo de la musica sobre nosotros, es dependiente de la disposicién de la per-
sona que escucha. La musica transforma la energia potencial del torrente emo-
cional en movimiento, en energia cinética, y obliga al escucha, si es que su
gusto o preferencias no provocan una reaccion contraria, a subordinarse a la
accion de determinado estado de animo. Asi, huestro estado psiquico se intro-
duce en la musica, lo que cominmente llaman, disfrutar la mudsica.»
(AcadbeB,1923:20)

Pero desde el proceso mismo de composicion de la obra, Asaf’ev afirmar que en la
unién de sonoridades realizadas por el compositor, se acumula una especie de energia que
provoca tales estados emocionales. Sin embargo, esto no significa que el compositor haya
vivenciado estos mismos estados emocionales componiendo. La unién compositiva de las
sonoridades es Unicamente un condensador del torrente sonoro, el cual al liberarse, es de-
cir, al reproducirse en entonacion y ritmo por el intérprete, llega hasta el nervio auditivo del
receptor, estimulando la sensacion sonora. Esto sucede como una metamorfosis, en la
transformacion de la energia sonora en una reaccion nerviosa.

«Por ejemplo, la accion (emocional) del “Tristan” no corresponde exactamente
alasvivencias de Wagner, ya que se presenta cada vez en diferentes condicio-
nes de reproduccion y percepcion, pero incluso, siendo completamente distin-
tas de aquellas que experimentd Wagner, éstas provocan una fuerte vivencia,
si la reproduccion de esta musica esta en las manos de una personalidad de
poderosa voluntad y fantasia, o si el publico esta especialmente dispuesto con
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toda su psique, hacia la percepcidon precisamente del “Tristan”.»
(AcadbeB,1923:21-22)

Sobre esta cuestion de la transmision del influjo emocional de la musica, que es extre-
madamente compleja, Asaf’ev plantea la hip6tesis de un condensador de energia, en el que
esta transmision del influjo emocional se asemeja a la férmula que sintetiza las leyes psico-
I6gicas de la percepcion auditiva.

«Desde el momento en que nace en nuestra conciencia el primer sonido, hasta
el cierre del sistema en la Gltima consonancia en que se mueve el complejo so-
noro, la sonoridad no se detiene. En el sistema no hay paradas, ya que la de-
pendencia funcional de la unién de elementos en sucesion y a la distancia,
sostienen el paso ininterrumpido de lo inestable a lo estable, y de éstos juntos,
como un nuevo equilibrio, hacia el siguiente binomio de lo inestable a lo estable
y asi sucesivamente, mientras no se consuma la energia entonativa del siste-
ma dado que condiciona en uno u otro grado de tension sonora.»
(AcadbeB,1923:25)

En 1930 Asaf’ev publica su obra La forma musical como proceso, en la plantea nue-
vamente la idea de la mUsica como manifestacion de la energia a través de las leyes que ri-
gen el proceso psicolégico de la percepcion auditiva. Aqui, Asaf’ev afirma que basicamente
el proceso de percepcién de lamusica lo organiza la actividad de la conciencia en la compa-
racion o juicio de las entonaciones similes y disimiles, es decir, lo que el oido reconoce como
sonoridades ya asimiladas, y las que le son aln extrafias, bajo el principio fundamental de la
seleccion entonativa.

Este principio de seleccién entonativa reafirma los medios de influjo del arte, que son
su dinamica en los procesos de formacién musical, determinados por las fuerzas de excita-
cion y de clama del movimiento, y que determina el gasto de energia inmanente de la musi-
ca. Mientras mas intensamente se perciba este gasto de energia, sera mas compleja la
actividad de la consciencia, al comparar cada nuevo momento de sonoridad con el anterior.

«Pero el concepto de energia no puede ser afiadido simplemente al fendmeno
de union de sonoridades [como en Kurth — afirma Asaf'ev,—], porque de otra
manera se destruiria completamente el concepto de material musical, el de
materia sonora, es decir, la presencia fisica de la musica.»
(AcadbeB,1930:53-54)

En la investigacién de los procesos de formacién en la musica es imposible excluir el
hecho mismo de la sonoridad. Pero al mismo tiempo, esta sonoridad es una expresion de es-
tados espirituales, o del placer experimentado por combinaciones de sonidos agradables.
Estos son hechos de transicion de una especie de fuerza generada, o de energia, a una se-
rie de movimientos sonoros y de sensaciones, y como consecuencia, de esta transicion a la
percepcién musical.

«Si el compositor en su creacion produce un trabajo y gasta en este aquella
misma porcion de su energia vital, entonces este trabajo que es la obra musical
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serala energia del compositor. Mientras la obra no suene, no se entone, la obra
no existe. Las formas de su entonacion, comenzando desde su audicion men-
tal o lectura de la partitura, pasando hasta su ejecucion en trascripcion o en su
forma original, transforman la energia potencial de la musica entonada por el
compositor, en energia cinética de sonido. Esta es transmitida a su vez en el
acto de audicion de la musica en un nuevo aspecto de energia, que es la viven-
cia espiritual.» (Acadbes,1930:54)

Asaf’ev afirma que esta serie de transformaciones constituye el camino necesario de
la musica desde sus primeras etapas de gestacién en la imaginacion del compositor, hasta
la percepcion del refinado oyente. Si se considera que el compositor conscientemente “con-
tagia” al publico con un determinado sentimiento, o que él transmite el excedente de su ener-
gia vital en energia de sonidos, el resultado, es decir el “contagio”, sucede siempre a través
de un medio musico-material, através del complejo de correlaciones sonoras seleccionadas
por el compositor, y fijadas en el papel pautado.

Para que el resultado sea precisamente aquel, como el compositor desea escucharlo,
es imprescindible que el escucha sea también capaz de comprender la musica, es decir, te-
ner un cierto desarrollo cultural para que las correlaciones sonoras no le parezcan una se-
leccién casual de sonidos. Ademas, el oyente debe estar ideoldgica y emocionalmente
predispuesto hacia aquellas vivencias que el compositor desea “contagiarlo” a través de su
musica. Tomando en consideracién toda la complejidad del problema del contenido musical,
y de latransmision de la energia del compositor al pablico, a través de los complejos de rela-
ciones sonoras organizadas que se realizan por medio de la obra musical, Asaf’'ev sefala
gue es necesario resolver estos problemas en la investigacién por medio del criterio de mor-
fo-formaciones. De esta manera se establece el lugar de la obra musical como uno de los ti-
pos de transformacion de la energia, lugar que se encuentra entre el acto creativo y la
percepcion.

El tipo de energia que es necesario considerar como movimiento musical, es la ener-
gia entonativa desplegada en el movimiento sonoro. Esta puede excitar en el piblico estas o
aquellas emociones, por cuanto que éstas se plasman en la entonacion. Pero el pablico no
puede analizar su aparicién en el mismo proceso musical, en el despliegue del torrente so-
noro, ya que la aparicion de la energia sonora, ademas de su transformacién en emociones,
resulta ser doble. Primero como un hecho de trabajo de larga prolongacion del movimiento, y
segundo, como fuerza presente organizadora de este movimiento, es decir, del proceso de
formacion del material dentro de las fuerzas tonales. Asaf’ev lo ejemplifica asi:

«... el tono sensible es una fuerza que atrae el sonido como una relacion dada
en el movimiento. Pero el trabajo o la accidon de este movimiento se percibe
como una atraccién del tono sensible hacia la ténica. En este sentido se puede
hablar de energia del tono sensible y asi mismo de energia del intervalo de tres
tonos, y en general de diferencias cualitativas de las distancias de tonos (y no
sobre su movimiento mecanico), que por cierto no son solamente en el plano
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de su utilizacion en el sistema europeo de relaciones sonoras.»
(AcadbeB,1930:55)

El concepto de energia presupone el concepto de movimiento musical y las fuerzas o
estimulos que las provocan y que en ellas actian. Estas mismas fuerzas o estimulos presu-
ponena su vez el concepto de impulso como fenémeno, del cual surge el movimiento mismo
y depende el desarrollo de la energia del movimiento.

Fisicamente, desde el exterior, es el impulso o golpe sobre las teclas del pianista, o el
momento neumotdrax del cantante. La energia respiratoria o muscular suministran la fuerza
a la energia del sonido. Pero el concepto de impulso se percibe ademas en el mismo movi-
miento musical. Ante todo este es el momento del inicio de la conexion musical. El solo golpe
en elteclado, y el sonido surgido de éste separadamente, sin prolongacion posterior, no con-
forman la muasica. Unicamente el impulso o golpe, atraido por nuestra consciencia en el sis-
tema de relaciones sonoras, reciben su significacion dindmico-musical, ya que se convierte
en fuerzas provocadoras del movimiento.

Critica a la critica de la experiencia

En 1957 el musicélogo soviético Lev Mazel’ (discipulo de Asaf’ev), publicé enlarevis-
ta Sovetskaja Muzyka un articulo Sobre las concepciones teérico-musicales de Asaf'ev. En
esta obra, Mazel’ afirma que tanto la concepcién energética de Kurth, como la de Asaf’ev,
surgieron independientes una de la otra, y sus puntos de vista coincidentes abrieron una co-
rriente general en la ciencia y en la filosofia de las primeras décadas del siglo XX.

«Corrientes relacionadas con las teorias cientifico-filoséficas que fueron ago-
tadas en el andlisis y la critica de V. Lenin, en su obra Materializm i empiriocriti-
cizm. Nos referimos a las corrientes que se contrapusieron a la metafisica con
su concepcién del mundo “dinamica” y “energética”, pero “con el agua salpica-
da del bafio del bebé” — la materia.» (Ma3sens,1957:74)

Para Mazel’ la visién musico-filoséfica de Kurth es claramente idealista. En lo que res-
pecta a la concepcion de Asaf’ev, Mazel’ afirma que aunque ésta experimentoé una fuerte in-
fluencia del idealismo en los afios veinte, que arrastra algunas posiciones del neokantiano
Ernst Cassirer, y otras teorias del energetismo de Ostwald y su concepto “abstracto de ener-
gia”, en lo general no puede ser relacionada con ésta. De ahi el interés de Mazel’ por remar-
car las diferencias que observa entre la concepcién dindmica de Asaf'ev, y la clara
concepcion idealista de Kurth.

«Sinlugaradudala aportacién de Kurth es haber llevado a un primer plano en la musi-
cologia tedrica el problema de la melodia, como el elemento dirigente de la musica. Es co-
rrecta la posicion de Kurth de que la melodia no es la suma de los tonos o intervalos, sino la
unidad que subordina a los tonos e intervalos en determinados “procesos dinamicos”. Sin
embargo, Kurth en ninglin momento descubre la base material real de este proceso dinami-
co, y ante tales condiciones, el concepto de “energia musical-psiquica” introducida por él, re-
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sulta una pura abstraccién idealista. Kurth, como tipico representante de la filosofia
“energetista”, piensa el movimiento fuera de la materia y, consecuentemente, no puede cla-
ramente imaginarse la cualidad especifica del mismo movimiento. A final de cuentas, Kurth
llega a la separacién de la melodia de la sonoridad real, y esto abre el camino — en contra
del mismo Kurth — para la tal llamada “Augenmusik” (“la musica visual”)» (Ma3sensb,
1957:75)

En la mayoria de los musicélogos marxistas que estudiaron la obra de Asaf’ev, se ob-
serva su intento de deslindarlo de la influencia de las teorias del energetismo de Ostwald,
delintuicionismo de Henri Bergson, y del neokantismo de Cassierer. Por ejemplo, el musicé-
logo checo J. Jiranek hace una especial distincion entre la obra de Asaf'ev y la de Kurth, en
su articulo de 1965 titulado: Algunos problemas basicos de la musicologia marxista a la luz
de la teoria de la entonacion de Asafev.

Jiranek afirma que tanto Kurth como Mersmann,? partiendo del concepto metafisico y
a-histérico de la muasica del music6logo Hugo Riemann, llegaron al movimiento absoluto
como concepto metafisico de la “energia espiritual”, aislado de la realidad y de la musica
como forma sonora. Aunque al final de los afios veinte — segun Jirdnek, — Asaf’ev ain no
estaba lo suficientemente preparado para la argumentacion “dialéctico-materialista” de su
propia teoria de la entonacion. No obstante, Jiranek afirma que...

«...ya entonces €él [Asaf'ev] sefiald que el mas importante factor determinante
parala entonacion era la conciencia social, es decir, precisamente aquello que
ignoraba Kurth, separando a la musica y cayendo de esta manera en la metafi-
sica, contra la cual él mismo actué.» (Jiranek,1965:60-61)

Jirdnek concluye que la abstraccién metafisica en su aspecto ideo-emocional de la
entonacién, fuera de su forma concreto-sonora, practicamente nos lleva ala neblina del sub-
jetivismo.

A pesar de los intentos por deslindar la teoria de la entonacién de Asaf'ev del energe-
tismo de Ostwald, su teoria de la mUsica como pensamiento sonoro se basa evidentemente
en ésta. Los desesperados intentos de los marxistas por deslindarlo, se debieron bésica-
mente a la relacién del energetismo con la polémica ideoldgica entre V. Leniny su adversario
politico A. Bogdanov, através de la critica al empiriocriticismo de Ernst Mach en la obra tedri-
cade Lenintitulada: Materialismo y empiriocriticismo: notas criticas sobre una filosofia reac-
cionaria (1908). En esta obra, Lenin caracteriza a la filosofia de Mach como una mera
reiteracion de la doctrina del fildsofo inglés del siglo xviii G. Berkeley, con su idealismo subje-
tivo extremo que considera las cosas s6lo como conjunto de sensaciones, el llamado solip-
sismo. Lenin escribe:

«...es necesario determinar el lugar del empiriocriticismo como una pequefia
parte de los filésofos-especialistas, entre las restantes escuelas filoséficas

3 Jiranekcita la obra de Mersmann, H.: «Versuch einer Phenomenologie der Musik» Zeitschrift
fur Musikwissenschaft, 1922-1923; y Angewandte Musikasthetik. 1926.
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contemporaneas. Comenzando con Kant, Mach y Avenarius, partieron de él no
hacia el materialismo, sino en sentido contrario, hacia Hume y Berkeley. Imagi-
nandose que él “limpiaba la experiencia” en general, Avenarius en realidad lim-
piaba Unicamente al agnosticismo del kantismo. Toda la escuela de Mach y
Avenarius van hacia el idealismo en una estrecha unidad con las escuelas
reaccionarias idealistas, las llamadas inmanentes» (JleHnH,1908/1948:338)

En esencia, lo que Lenin se limita a afirmar en Materialismo y empiriocriticismo, es
gue la materia es aquello que no depende de la conciencia, y la conciencia es el reflejo de
ésta, argumentando que Mach y los machavistas negaban la existencia de la materia. Por su
parte, lo que Mach negaba era el paralelismo entre la materia y la consciencia, a la division
de un mismo proceso fenoménico, al afirmar que la materia es tan sélo un conjunto de sen-
saciones que la consciencia percibe.

«...las percepciones, asi como las representaciones, la voluntad, y los senti-
mientos, en una palabra, todo el mundo interior y exterior, estda compuesto de
un corto nimero de elementos homogéneos que forman un tejido muy sélido. A
estos elementos se les llama generalmente sensaciones.»
(Mach,1886/1925:20)

De este complejo de elementos surge el “yo”, para después interactuar a través de és-
tos con otros sujetos. «De las sensaciones nace el sujeto, el cual luego reacciona contra las
sensaciones.» (Mach,1886/1925:24). Segun Mach, la sensacién es un hecho global que
constituye una forma de adaptacion del organismo viviente al medio ambiente. La sensacion
hace referencia al individuo, pero es resultado de la evolucion de la especie. «La ciencia
nace siempre por un proceso de adaptacion del pensamiento a una determinadaregién de la
experiencia.» (Mach,1886/1925:28).

Para Mach, los conceptos son provisionales, incompletos e imprecisos. Lo que llama-
mos materia es una cierta conexion regular de los elementos. Las sensaciones de los diver-
sos sentidos de una persona, al igual que los de la sociedad, son reciprocamente
dependientes. En esto consiste la materia, y lo que la conciencia no percibe es la“cosa en si”
kantiana, de la cual no sabemos nada ademas de su existencia. El conocimiento es pues re-
lativo y socialmente convencional. La critica de la experiencia, o empiriocriticismo de Mach,
quiso proponer un retorno a aquella experiencia que precede a la distincion entre lo fisico y
lo psiquico, y que no puede ser interpretada de un modo idealista o materialista. De ahi la su-
peracion del paralelismo entre el materialismo e idealismo.

En términos de la teoria estética musical de Asaf’ev, que es lo que aqui nos ocupa, Si
la entonacion es el pensamiento sonoro, es decir, la idea expresada en musica en una uni-
dad indivisible de sonido-consciencia, entonces la critica de la experiencia en el empiriocriti-
cismo de Mach y el energetismo de Ostwald, son la base sobre la cual Asaf'ev construye su
teoria de la entonacion, apoyada sobre laidea de la transformacion de la energia que supera
el paralelismo entre espiritu y materia, o entre pensamiento y sonido, y que a través de la en-
tonacion se constituye el pensamiento-sonoro.
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Conclusiones

Al margen de las discuciones ideoldgicas y filoséficas sobre las ideas en las que se
basaron las teorias energético-musicales de Ernst Kurth y Boris Asaf'ev, podemos hacer un
recuento de las principales ideas que ambos musicélogos aportaron en la comprensién del
fendmeno musical, visto como una mas de las manifestacion de la energia. Estas ideas, fun-
damentales para la comprension del fenémeno musical, son herramientas conceptuales
muy Utiles tanto en la creacién como en la interpretacion musical, asi como en la criticay el
andlisis de la musica.

A partir del conocimiento de que la energia se encuentra sin excepcion en todos los fe-
némenos de la naturaleza, y los determina, podemos inferir que todo proceso de formacion
musical es representado y descrito por los cambios de energia que se experimentan. Perci-
bimos el mundo a través de la misica, en la medida en que percibimos la energia en nues-
tros sentidos, especialmente disefiados para la percepcién de la energia psiquica-sonora.
Todos los tipos de energia, al igual que la musical, se subordinan a la ley de la conservacion
de la energia. La actividad de nuestros sentidos depende siempre y Unicamente de la trans-
formacion de la energia. La comunicacion, la masica, y todo lo que escuchamos esta condi-
cionado por la energia.

Aligual que los procesos de la vida, el torrente musical también es un proceso energé-
tico. El arte es una manifestacién de la energia espiritual. Esta energia espiritual es la volun-
tad artistica en su afan de expresion del mundo interno de la conciencia. Es por eso que la
musica surge de necesidades psiquicas para satisfacer las mismas necesidades psiquicas.

La teoria de la entonacién de Asaf'ev es una concepcién empiriomonista de la musi-
ca. Si se observa a la sustancia desde su extension, resulta un fenémeno fisico; si se obser-
va desde su aspecto psiquico, como pensamiento, resulta otro distinto. El paralelismo
representalas dos caras de unoy un mismo fenémeno, ya que a todo proceso material le co-
rresponde algun proceso espiritual y al contrario. Ninguiin proceso espiritual puede transcu-
rrir sin lo material.

Este antiguo problema de la divisién del fendmeno entre materia y conciencia, se re-
suelve en la cosmovision energética. La musica como energia representa un fenémeno tan-
to material como espiritual. EI fenémeno musical para la teoria de la entonacion es un
proceso unico, que une a la creacién, la interpretacién y la audicién en un sélo proceso. La
musica comienza en larespiracion y termina en la imaginacion del que la escucha. La musi-
ca es un todo indivisible y un torrente ininterrumpido, cristalizado en una sintesis de formay
contenido.

La forma musical es el resultado del proceso de formacion de los pensamientos sono-
ros. Estas ideas s6lo son posibles si se supera la division dualista entre materialismo e idea-
lismo; al paralelismo que separa al espiritu de la materia, al sonido del pensamiento, y
finalmente, al contenido de la forma. La muUsica como pensamiento es “muda”, insonora e
irreal, ya que Unicamente existe en la mente del compositor. La misica como materia, como
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objeto fisico sonoro (acustico), es un juego vacio de sonoridades, un calidoscopio sonoro
sin contenido alguno, o la combinacién servil de arabescos sonoro-decorativos. Solo la mu-
sica concebida como experiencia Unica de lo fisico y lo psiquico, monisticamente, como
energia, supera este dualismo.
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